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ARTE MONETARIA ROMANA: REFLEXOS DE UMA PROPAGANDA
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“Onde o homem passon e deixon marca de
sua vida e inteligéncia, ai estd a Historia”
Fustel de Coulanges, século XIX.

I — Introdugio

A propaganda em Roma estava intimamente ligada as cunhagens monetarias.
As moedas ndo apenas sio instrumentos importantes para estabelecer a datagao
dos documentos que chegaram até nds sem seu contexto original, como sio de
grande valia na compreensio dessas mensagens simbdlicas descritas no corpo da
moeda. Com freqiiéncia, o tipo monetario de reverso (conhecido por nés como
coroa) mostra determinada estitua, representando uma divindade (VZrtude,
Jupiter, Hércules, a prépria cidade de Roma, a 17RBS...), uma construgio (campo
militar, portGes de uma fortaleza), o exército (dois legionarios montando
guarda), cenas de batalha (imperador derrotando seus inimigos), casamentos,
unides dindsticas, tentativa de legitimar um determinado poder. Podendo vir
acompanhado de legendas que podem identificar, ou nao, a imagem.

Ja nos anversos monetatrios (cara), trds em destaque o busto do
imperador diademado (com diadema imperial), laureado (coroa de louros) ou
encouracado (com armadura, couraca, uniformes militares). A petfeicdo dos
detalhes nos mostra a importancia e o cuidado do artesio em confeccionar
essas imagens. Pois, num mundo onde nao existiam meios de informagio com-
paraveis aos nossos, onde o analfabetismo se estendia a numerosas camadas da
populagio. A moeda é um objeto palpavel, objeto que abre todas as portas e
proporciona bem estar. Nela pode-se contemplar a efigie do soberano, enquan-
to os reversos mostram suas virtudes e a prosperidade da época: Felicitas Tempo-
rvm, Restitvtio Orbis,Victoria e Pax Aygvsta...sdo slogans, propaganda.”?

A moeda, como documento, pode informar sobre os mais variados as-
pectos de uma sociedade. Tanto politico e estatal, como juridico, militar, reli-
gioso, mitologico, estéticos, artistico.

'IROLDAN HERVAS,_]. M. Introduccién a la Historia Antigua. Madrid: Ediciones Istmo, 1975, p. 166.
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IT — Roma e sua época.

O desenvolvimento do retrato individual é geralmente considerado como uma
das principais realizagdes da arte romana. Esse ponto de vista ¢ talvez um tanto
paradoxal, ja que os artistas que produziram a maioria dos retratos conservados
eram, de fato, gregos. Mas trabalhavam sob patrocinio de romanos abastados e
a sua obra é uma resposta as necessidades romanas e um reflexo dos gostos
dessa sociedade. A caracteristica distintiva desse estilo de retrato é um extremo
realismo, com particular realce para os aspectos pouco atraentes dos individuos
representados. As origens desse estilo verista sio dificeis de determinar, mas nao
ha duvida que agradava muito aos romanos, que gostavam de se ver como um
povo forte, honesto e nada fantasioso. Essa caracteristica foi utilizada nas
cunhagens monetarias.

Diferente dos gregos, os chamados “inventores” da moeda (segundo
Herédoto na Ligia, século VII a. C.), que representavam deuses e personagens
ligados a mitologia (dando um aspecto sagrado a moeda), os romanos seguiam
o mesmo padrio adotado nos retratos.

Para conhecermos melhor o mundo romano, Funari afirma que dispo-
mos de diversas fontes de informacGes como: documentos esctitos, objetos,
pinturas, esculturas, edificios, moedas, entre outros?.

Nesse artigo nés daremos um destaque maior as amoedagbes, pois
além de oferecer um bem estar econdémico, mostra também os seus aspectos
iconicos. Analisando os anversos e reversos monetarios como imagens fabrica-
das, elas imitam aquilo a que se referem. Qualquer signo, mesmo o iconografico
gravado segundo processos fisicos ou naturais é construido segundo regras
determinadas que implicam convencdes sociais. Ela circula de fato nos trés
nfveis, sendo simultaneamente icone, indice e simbolo convencional. Os povos
que habitavam o vasto império romano tinham conhecimento de que o busto
representado naquela diminuta peca de bronze, prata ou ouro era do seu
governante.

A moeda foi introduzida em Roma durante a Republica, onde as fami-
lias senatoriais cunhavam suas proprias pecas (podemos chamar de uma produ-
¢io particular). Mas foi com Augusto (63 a. C. — 14 d. C.) que os aspectos artis-
ticos, nao apenas das pegas, mas também da arquitetura, sdo associados a uma
propaganda politico / ideoldgica, cuja funcgio era de legitimar o poder do go-
vernante’.

2 FUNARI, Pedro Paulo Abreu. Grécia e Roma. Vida publica e vida privada. Cultura, pensamento e
mitologia. Amor e sensualidade. 2%.ed. Sio Paulo, Contexto, 2002, p. 78.
3 ZANKER, Paul. Augusto y el poder de las imagenes. Madrid: Alianza Editorial, 1992, p. 86.
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Com Diocleciano e os demais membros da tetrarquia (295 — 305),
introduzem uma reforma monetaria e uma nova amoedagdo, os dupondii*. Essa
moeda de bronze de didmetro supetior a 2,5 mm, pesando mais de 8 g, sio
identificados no reverso a representacio de Jupiter seminu com os ombros
cobertos, nas pecas de Diocleciano, ou Hércules com a pele do ledo nas de
Maximiano, entregando para o imperador o globo, encimado pela Vitéria com
uma coroa de louros pronto para coroa-lo. Como se as divindades protetoras
de Roma estivessem aben¢oando os novos governantes. Fortalecendo assim a
legitimag¢do do poder imperial.

III — Importincia da Numismatica e seus “retratos”.

O artista, nesse caso o artesao, tem a tendéncia de interpretar o que foi gravado.
Com o desenvolvimento do colecionismo do século XVIII, as escavacSes em
Herculano e Pompéia (Winckemann ja dizia que a sociedade perfeita, a classica,
tinha de ser imitada), o gosto pela Antigiiidade, o aumento do material disponi-
vel nos museus, ajudaram na criagdo das primeiras sociedades numismaticas do
século XIX.

Algo mais que um meio de comunicagdo, ou de exposicio dos grandes
mistérios da mitologia, religido, poder. A revolugdo da imagem como meio de
comunicagao inicia outros caminhos. A exposi¢ao publica passa ser contempla-
da em saldes e museus. Sendo a moeda um objeto fabricado pela mio do
homem, o metal utilizado para fabricacdo das pegas, como também as gravuras
e legendas, traz a luz a Hist6ria Politica e das Artes. Ja a circulacio monetatia,
auxiliada por um trabalho metodolégico de conhecimento das técnicas de ana-
lise, sao de ajuda fundamental para o estudo da Hist6ria Economica.

Nas amoedag¢oes mais antigas seu trabalho chega a ser artesanal. Certas
emissdes possuem caracteristicas proprias (como nas moedas cunhadas por
Constantino e Constancio I, por exemplo). Uma mesma série (variantes) pode
aparentar diferencas voluntarias ou involuntarias®(incidentes das batidas). Esses
incidentes sao conhecidos por que na época da cunhagem, a peca escapava do
controle dos artesaos. Pode-se dizer que a pancada do martelo foi fraca na tem-
tativa de reduplicar a moeda, ou até mesmo o desinteresse dos responsaveis,
pois poderiam estar precisando que aquela peca entrasse logo em circulago.

Em Roma, a moeda unificava todo um territério que estava submetido
a um mesmo poder politico. Mais que a lingua e a religido, era o um dos poucos

+ CAYON, Juan. Compendio de las Monedas del Imperio Romano. V. 2. Madrid: Imprenta Fareso, 1985, p.
45.

5> CORVISIER, Jean — Nicholas. Sources et Methodes en Histoire Ancienne. Pr editions. Paris: Presses
Universitaires de France, 1997, p. 162.
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instrumentos que permanecia imutivel de uma parte a outra do Império. As
variagdes correspondiam as oficinas monetarias e ao chefe do governo. E pos-
sfvel considera-la como uma transmissora de uma ideologia e do poder politico.

Nesse sentido, as amoedac¢bes emitiam mensagens do poder de um
soberano emissor. Pelo metal precioso, ou nio, em que estava lavrada, ela
veiculava também a ideologia comum a uma civiliza¢do, nesse caso a cristd
ocidental ou a orientagdo politica de um governante. As suas legendas, tipos,
refletiam a estrutura mental de um povo ou de varios povos, como também
retratavam o fato vivido.

IV — Consideragdes Finais

Um setor importante das necessidades humanas, satisfeitas mediante as diferen-
tes artes decorativas, corresponde as que se orientam para expressio de uma
hierarquia ou a satisfacdo dos sinais externos do cerimonial prescrito numa
determinada circunstincia. Em muitos momentos ao longo da Historia essas
interiorizagdes foram consideradas de elementos imprescindiveis para detonar
respeito e acatamento para a autoridade constituida, seja de um carater religioso
ou de qualquer outra indole.

Os simbolos que habitam a numismatica estdo dotados sempre de uma
clara organizagdo hieroglifica, pois procedem do fato de que essas imagens di-
fundidas se articulam sempre com o idioma figurado, no qual o poder se ex-
pressa secularmente. Trata-se, segundo de la Flor, do surgimento de represen-
tacOes de aguias, leGes, como também de torres, cruzesS, da fénix, de impera-
dores ou de personagens pertencentes a uma elite politico-econémica, que re-
presentam a Orbita de acdo do poder, chegando ao ponto em que a numisma-
tica pode ser definida “como um monumento oficial a servico do Estado.””
Lembramos ainda que, como afirma Cassirer, “...em lugar de definir o homem
como um animal rationale, deveriamos defini-lo como um animal symbolicum.”’8

O poder niao pode ser apreendido pelo estudo do conflito, da luta e da
resisténcia, a nao ser em suas manifestagoes mais restritas. O poder ndo ¢é carac-
teristico de uma classe ou de uma elite dominante, nem pode ser atribuido a
uma delas. Para Foucault o poder é uma estratégia atribuida as fungdes. O
poder ndo se origina nem na politica, nem na economia, e nao ¢ ali que se
encontram suas bases. Ele existe como uma rede infinitamente complexa de mi-
cropoderes, de relagdes de poder que permeiam todos os aspectos sociais. O

°FLOR, Fernando de la. Emblemas, Lectures de la Imagen Simbdlica. Madrid: Alianza Editorial, 1995,, p.
183.

"Idem Ibidem - op. cit, p.186.

SCASSIRER, E. Antropologia Filoséfica. Ensaio sobre o Homem. Sio Paulo: Mestre Jou, 1977, p.70.
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poder ndo se reprime, mas também cria. Dentre todos esses aspectos, o mais
polémico de todos é a constatacdo que o poder cria a verdade e, portanto, a sua
propria legitimagao. Cabe aos historiadores identificar essa producdo da verda-
de como uma funcio do poder.’

Segundo Funari: “..Nio se trata, assim, de acreditar no que diz o
documento, mas de buscar o que esta por tras do que lemos, de perceber quais
as intengOes e os interesses que explicam a opinido emitida pelo autor, esse nos-
so foco de atencao.”10

FONTES NUMISMATICAS

Moedas de Bronze dos seguintes Imperadores:

Diocleciano, Constantino I, Constincio II; pertencentes ao acervo do Museu Histético Nacional/Rio de
Janeiro:

Medalheiro de Numero 3;Lotes Numeros: 11 ao 37, dando um total de 1824 pegas.
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